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ARGUMENT

Absenta - un concept in devenire.
Limite, metode, negocieri epistemologice

Un studiu care are ca obiect absenta Inregistreaza o serie de dificultati
tipice pentru orice concept neomologat. Motivatiile de la care pornim in
acest demers si, totodata, reperele pe care le avem 1n vedere pleaca de la o
serie de interogatii firesti: cum am putea valida teoretic acest termen? In ce
camp al cunoasterii il putem plasa? In ce termeni putem discuta despre ceva
ce se refuza privirii? Si, nu in cele din urma, la ce ne serveste o discutie
despre absentd, care este utilitatea sa si cum putem adecva un astfel de
termen la discursul despre literatura? Realizam deja ca este vorba despre
altceva decat simpla identificare a unei teme a literaturii, precum absurdul,
sau a unei paradigme literare, precum modernismul. Cu toate acestea,
consideram ca exista un temei pentru care absenta poate deveni un subiect
de reflectie specific modernitatii, in spiritul ideii care deschide studiul lui
Horia-Roman Patapievici, Partea nevdzutd decide totul: ,Cele mai impor-
tante lucruri nu se vid” (Patapievici, Partea nevdzutd decide totul 7). In fata
unui termen fara brevet teoretic, cercetarea devine, mai intii de toate, o
explorare a unui ,loc comun” si, mai apoi, a unui ,loc al literaturii”. Asadar,
ne preocupa felul in care absenta, in mod paradoxal, isi gaseste ,loc” in
literatura de secol XX si devine termen demn de articulat in discursul critic
al literaturii, fara a-si depasi conditia de epifenomen.

Cautarea formelor de expresie lacunara la nivelul continuturilor opune
un tip de rezistenta specific conceptelor ,in devenire”, partial sedimentate.
In primul rand, in cazul absentei, dificultatea consti in faptul ci ar trebui si
ludm In considerare ceva care nu este, sa ne proiectam cercetarea intr-o
dimensiune a lacunei, a golului, a ceva ce se refuza acestei banale
circumstantieri - ,aici” si ,acum”. In fond, nu putem vorbi despre o astfel de
notiune numaidecat, cat timp aceasta nu este propusa ca atare in spatiul
cercetdrilor despre literatura. Totodata, nu putem vorbi despre absentd in
termenii unui concept existent, dar insuficient abordat - acesta nu are inca
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rodaj teoretic si nu exista ca atare In circuitul ideilor. Din acest punct de
vedere, suntem constienti ca ne aflam in fata unui plan care dezvolta din start
o relativa ambiguitate si, deopotriva, o polisemie derutanta. Prin urmare, va
exista acest ,loc comun” al identificarii si al listarii unor semnificatii de uz
curent, tocmai pentru a vedea ceea ce este cu adevarat interesant si captivant
la acest termen. Pentru intelegerea demersului nostru este necesara o
focalizare, un decupaj, cu alte cuvinte, este nevoie de un context particular
unde termenul capata relevanta. Pentru a ridica acest termen la demnitatea
conceptului sau pentru a-l aprofunda asa cum se cuvine vom avea nevoie de
un context potrivit. Astfel, o importanta dimensiune a studiului o reprezinta
cautarea unui context in care absenta poate fi asezata convenabil. Aceasta
perspectiva va pleca dintr-o panoramare a celor mai importante directii
epistemologice, pentru a plasa discutia, in cele din urma, in spatiul literaturii
si, In mod restrans, in contextul dramaturgiei.

In mod evident, literatura nu este singura directie artistici ce reuseste
sa reduca ecartul dintre vizibil si invizibil. Miza transdisciplinara este
numaidecat sesizabilda la o privire mai atenta asupra secolului al XX-lea,
acolo unde artele plastice, muzica sau cinematografia exerseaza un interes
vadit fata de spatiul gol, ,nemobilat”, incomplet ori fragmentar, fata de
continuturile fracturate, dislocate ori lacunare. Artistul american Robert
Rauschenberg explora la jumatatea secolului trecut demarcatia dintre vazut
si nevizut. Intr-o manifestare articulati parci pe principiile fundamentale
ale experimentelor avangardiste, Rauschenberg sterge una dintre creatiile
celebrului pictor olandez, Willem de Kooning, transformand-o intr-o opera
cunoscuta sub denumirea de Erased de Kooning si aflata astazi la muzeul de
arta din San Francisco (v. Rauschenberg). Pentru cei straini de modelul
duchampian, gestul pare sfidator, de o profunda insurgenta artistica. Opera
oferad oportunitatea de a medita asupra artei ca posibilitate de parcurgere a
unui drum pe contrasens, de a reflecta asupra creatiei in sens invers
producerii sale, ca o revocare a unei prezente. Manifestul lui Rauschenberg
este 0 maniera prielnica reflectarii asupra absentei ca pretext de creatie in
artele vizuale ale secolului al XX-lea si demonstreaza, totodata, ca ne
pozitionam In fata unui termen care poate fi articulat in diverse expresii
creative. Relevant, in acest caz, este si manifestul recent al artistului de
origine italiana, Salvatore Garau, cel care a scos la licitatie o sculptura
invizibila. Dincolo de imaterialitatea obiectului de art3, care exista doar in
mintea creatorului, dupa cum declara si artistul (v. Peony Independent),
frapanta este, totusi, regia prin care opera lo sono poate fi expusa si facuta
accesibila publicului larg.

Un alt exemplu care ne ofera un bun prilej de a medita asupra ideii de
absentd, In arta muzicala de data aceasta, este acela oferit de John Cage.
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Tot la jumatatea secolului trecut, artistul american creeaza, in mod
paradoxal, o muzica fara sunet in melodia-manifest de 4 minute si 33 de
secunde de liniste. In 2010, de pild4, interpretarea artistului William Marx
dejoaca asteptarile publicului venit la McCallum Theatre pentru a asista la
un concert. Asezat in fata pianului, Marx este pregatit sa ,interpreteze”
bucata muzicalda compusa de John Cage (v. Cage 4'33"). Un bun pretext de a
medita asupra absentei ca tacere sau, In cazul de fata, ca lipsa a sunetului,
experimentul non-muzical atrage atentia asupra unei sustrageri dintr-o
lume eminamente zgomotoasd, ,mereu prezenta”, sens pe care il remarca
David Le Breton in studiul Despre tdcere (Le Breton, Despre tdcere 161).
Paradoxal, efectul compozitiei non-muzicale este acela de deplina constien-
tizare a prezentului, prin relatia contradictorie dintre lipsa sunetului si
asteptarea creati de intreaga butaforie a punerii in scen. In fiecare dintre
cazurile amintite, suntem constienti de faptul ca acesti artisti nu fac din
absentd o tema centrald, dar, cu toate acestea, exemplele ofera cadrul
propice de a reflecta asupra faptului ca ceva lipseste.

Desi acest studiu imbratiseaza o perspectiva care porneste, in mod
firesc, dinspre general inspre particular pentru ca ulterior particularul sa
releve un plan de generalitate, ni se pare oportun sa inversam perspectiva
pentru scurt timp, fapt in masura sa faca sesizabile mizele acestui termen
care articuleaza aspecte profunde ale modernitatii literare. Arhimedicul punct
de reazem este piesa ultra cunoscuta a lui Samuel Beckett, Asteptdndu-I pe
Godot, una dintre cele mai jucate pe toate scenele europene si, in acelasi
timp, una dintre cele mai comentate. Piesa autorului irlandez este centrata
pe un personaj absent, Godot, o absentd care invoca, in cele din urm3, ceva
mai grav si mai tulburator, si anume o absentd ridicata din planul contin-
gentei in cel al unei transcendente goale. Prin urmare, una dintre cele mai
importante piese ale unui reprezentant de seama al teatrului absurdului
pune In discutie atat la nivel literar, cat si intr-un plan ontologic, chestiunea
absentei in lume. Extensie fundamentala a acestei idei este acea absenta a lui
Dumnezeu, pe care Horia-Roman Patapievici in Omul recent, plecand de la
formularea nietzscheana, ,Gott ist tot”, o socotea drept unul dintre
postulatele (post)modernitatii (Patapievici, Omul recent 138).

Scaunele, o alta piesa remarcabila a unui dramaturg inregistrat sub
aceeasi marca a absurdului, Eugéne Ionesco, pune in discutie absenta
intr-un mod vadit de inexistenta a personajelor convocate intr-un scenariu
cel putin la fel de aberant precum cel propus de Beckett: niste batrani isi dau
intalnire cu oficiantii unei lumi invizibile. Mult asteptatii invitati ,isi fac
aparitia”, in mod ciudat, in absentia, aparitie posibila in logica bizara a
teatrului absurd si marcata in scena de multitudinea de scaune, dar si de
histrionismul Batranilor. Tot astfel, absenta este speculata in Lectia, piesa

9



Maddalina STOICA

aceluiasi autor, atunci cand punctul de maxima tensiune este dezamorsat de
arma crimei: Profesorul o ucide pe eleva cu un cutit invizibil.

Exemplele pot continua, adaugand nume si opere prestigioase care
evidentiaza aceasta temad definitorie ca aspect al modernitatii si care
antreneaza discursul critic sa se adecveze unui tip de reprezentare pentru
care ideea de absentd nu este straina. Cu toate ca operele amintite mai sus
sunt ilustrative pentru abordarea acestui studiu, termenul nu se afla in
regimul exclusivitatii in teatrul absurd. Pentru Eugene O’Neill sau Tennessee
Williams, dramaturgi cu un discurs care se sustrage paradigmei absurde,
absenta este introdusa intr-un scenariu dramatic determinat de alte
circumstante sociale si istorice. In cazul Ninei, personajul care in Straniul
interludiu devine o expresie a doliului permanent, dupa pierderea iubitului,
dar si in cazul lui Blanche DuBois, cea care isi asteapta salvarea de la un
personaj inexistent, vorbim despre o absentd cu resorturi intime. Fara sa fie
in mandatul celor doi dramaturgi sa faca din absentd o teza cardinalg, acestia
reusesc sa construiasca personaje absente carora le putem decela rolurile,
functiile ori implicatiile in contextul piesei, faicand apel la repere psiho-
afective sau socio-critice.

Chiar si daca am lua in considerare doar aceste piese emblematice atat
pentru cultura europeand, cat si pentru cultura americand, avem premisele
initierii unei discutii la care termenul mentionat invita. Punctul de plecare al
studiului de fata se afla aici si este si motivul pentru care am ales ca ,spatiu
de joc” dramaturgia, si nu romanul sau poezia. Discursul teatral, prin dubla
sa articulare, marcheaza in mod incontestabil statutul problematic al
absentei: ce este scris in text trebuie si apara si pe scend. In schimb, cum
apare pe scena ceva ce este absent in text? Cum stie spectatorul ca eleva din
Lectia lui Eugéne Ionesco este omoratd cu un cutit invizibil? In cazul
dramaturgiei, reprezentarea dramatica confrunta direct acest ,invizibil” al
absentei, dupa cum puncteaza si Anne Ubersfeld in observatia conform
careia un personaj isi poate limita prezenta in scena la simpla prezenta
discursiva, prin dialogul altor personaje (Ubersfeld, Reading Theatre 37).
La aceeasi tehnica a teihoscopiei! face trimitere si Patrice Pavis in Dictionar
de teatru, tehnica prin care este adus in scena ceva sau cineva ce depaseste
limita a ceea ce spatiul scenic lasa sa se vada. Strategiile de punere in scena
sunt, in mod evident, mult mai multe.

1 Explicatia pe care o ofera Patrice Pavis in Dictionar de teatru este urmatoarea: ,Mijloc
dramatic pentru a descrie, prin intermediul unui personaj, faptele care se petrec in culise in
momentul in care observatorul le povesteste (In afara scenei). Se evita astfel reprezentarea
actiunilor violente sau mai putin convenabile, dind spectatorului iluzia ca ele se petrec in mod
real si ca el asistd la acestea printr-o persoand interpusa.” (Pavis 411).
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Pozitionarea termenului in fata genului dramatic este motivata de
dorinta de a limita corpusul literar care, altfel, s-ar prezenta intr-o
dimensiune inepuizabila. O alta motivatie, asa cum am formulat-o anterior,
este reprezentata de dorinta a ne opri la un gen care speculeaza textul si in
dimensiunea reprezentdrii, o perspectiva care ridica probleme in transpu-
nerea In scend a absentei. Am gasit oportun sa ne oprim la patru autori
integrati canonului occidental, ce fac cinste genului literar dramatic si care,
istoric, se afla intr-o proximitate prielnica exercitiului critic, dar si unei
analize de tip comparativ. Am socotit benefic sa expunem polimorfismul
absentei In textele apartinand lui Eugene O’Neill, Tennessee Williams,
Eugene lonesco si Samuel Beckett, texte arhicunoscute care invita la a
supune analizei un ,invizibil” al textului, fie prin prisma unui personaj
nevazut, fie printr-o lipsa mai acutd, resimtita la nivelul materiei sau al
ontologicului. In acelasi timp, avem constiinta faptului c4, la fel de bine,
puteam aseza pe acelasi esichier si alte nume sonore ale dramaturgiei
universale precum Luigi Pirandello (Sase personaje in cdutarea unui autor),
Arthur Miller (Moartea unui comis voiajor) sau Edward Albee (Cui i-e fricd de
Virginia Woolf?).

Totodata, absenta sau ,golul” din textul dramatic care trebuie umplut
sau, cu alte cuvinte, care trebuie sustinut pe scena de actori sau de butaforie,
ofera o reflectie importanta asupra posibilitatilor de a materializa ceva care
se refuza punerii in prezenta: Godot este adus in scend cu ritmicitatea unei
stereotipii prin schimbul de replici dintre Vladimir si Estragon, In timp ce
toate personajele invocate de Batranul si Batrana, in piesa lui Eugéne lonesco,
sunt inlocuite de niste scaune neocupate. Situatia paradoxald pe care o
sesizam aici este ca la Samuel Beckett cel mai mult se discuta despre cel care
lipseste sau in numele absentei lui, iar la Eugéne lonesco absenta este umpluta
de un joc actoricesc care transforma pe ,,a se sustrage” in ,a atrage”.

Incercarea de a traduce intr-un concept clar absenta intilneste din nou
dificultati, de data aceasta puse pe seama lipsei de afiliere a termenului la un
camp de cunoastere bine precizat. Termenul nu intra in mod direct in aria
de preocupari a unor cercetatori care sa ii detina patentul teoretic. Acelasi
lucru se Intdmpld si cu incercarea de a recupera termenul printr-o
paradigma culturala ori estetica care sa marcheze filiatia incontestabila a
acestei notiuni. O Incercare de a conceptualiza termenul si, In acelasi timp,
de a surprinde forta sa transdisciplinar3, o identificim in primul volum din
Astetische Grundbegriffe, dictionar de termeni estetici coordonat de
Karlheinz Barck. Glosarea notiunii de absentd intr-un dictionar de estetica
ne indica faptul ca exista totusi o aderenta a termenului la incercarea de
conceptualizare si de autonomizare teoretica, in afara tandemului ,omologat”,
cu notiunea de prezentd. Interesul pe care o astfel de cercetare il manifesta
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